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Tagasim dans les magamat du Levant :

In memoriam Youssef Naimy

Programme

Ce concert est centré sur I'art du tagsim, forme majeure de
I'improvisation instrumentale dans les modes-magamat de la tradition
musicale artistiqgue du Masriq, lesquels s'identifient aux paradigmes
d'élaboration des mélodies dans cette partie du monde.

Cet art instrumental prend pour modele I'art du tagsim vocal, a I'instar
de la cantillation des versets religieux et de la cantillation des vers de
gasida (poésie arabe classique) et des vers de mawwal (poésie arabe
vernaculaire). Or, f0t-il vocal ou instrumental, le tagsim se base sur
une grammaire générative musicale qui imbrique une mélodie issue
de la matrice modale du magam avec un rythme construit a partir

des paradigmes métriques de la langue arabe. Aussi I'empreinte de

la métrique poétique arabe se ressent-elle clairement dans la pate
rythmique du phrasé du tagsim, en sorte que le tagsim instrumental
s'identifie a la cantillation instrumentale d'un poeme implicite.

L'art musical traditionnel du Masrig a connu sa premiere mouture
canonique a I'époque abbasside, tandis que sa deuxieme mouture
canonique s'est cristallisée dans le cadre du courant de renouvellement
endogene qui a prévalu au début de I'époque de la Nahda ou
Renaissance arabe, notamment avec la tradition instaurée par le



chanteur et compositeur/improvisateur égyptien ‘Abdu al-Hamdilr (1843-
1901). Or, au début du XX¢ siécle, avec I'émergence de I'industrie du
disque 78 tours, les maitres instrumentistes de cette école —comme

le violoniste syrien Sami Chawa, le gandniste égyptien Muhammad
al-'Aqgad et le tunbdriste libanais Muhyr al-Din Ba'yln— ont développé
un art instrumental improvisatif qui a pris son autonomie par rapport a
I'art vocal. Certes, ces enregistrements comprennent des compositions
instrumentales de type basraf et sama'l, qui sont proches dans leur
facture des compositions ottomanes, mais ce qui prédomine dans ce
corpus est la tendance a lI'improvisation instrumentale, qui prend la
forme du tagsim non-mesuré et celle du tagsim mesuré sur ostinato
bamb (quaternaire syncopé) ou sur ostinato agsaq (metre irrégulier),
de méme que celle de la tahmila, responsorial instrumental concertant
qui alterne phrases questionnantes improvisées en solo et répons ou
ritournelles jouées collectivement par le taht (ensemble de solistes
experts en improvisation).

Le concert « Tagasim dans les magamat du Levant » se compose de
plusieurs wasalat, qui sont autant de parcours qui se construisent
chacun dans I'un des sept principaux modes-magamat, selon I'ordre
suivant pour le 24 novembre : (1) Saba, (2) Jaharkah, (3) Bayyati, (4),
Hijaz, (5) Rast, (6) 'U38aq (7) Stkah).

Ces sept parcours alternent I'improvisation de tagasim non-mesures,
de tagasim mesurés et de tahmilat, tantot au violon et tantét au ganun,
et recourent par moments a de courtes compositions instrumentales
de la Nahda.
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